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پیش گفتار

پیش گفتار

برای نقد فیلم و نقد هنری به طور عام روش های انتقادی ای وجود دارد. این روش ها گاه انحصاری بودن و نفی دیگر روش ها را ندارند یا نباید داشته باشند و برای همین قابل جمع با دیگر روش ها هستند. از همین رو می توان از آنها به عنوان «رویکرد» یاد کرد؛ رویکردهایی که بر اساس علاقه و حیطه موردنظر خود به نقد فیلم می پردازند و زوایایی از فیلم را روشن و نقد می کنند.

رویکردهای انتقادی بر مبانی نظری ای تکیه دارند. این مبانی ماهیتاً بیشتر از مقوله فلسفه هنر و مباحث زیبایی شناسی هستند و گاه حتی سر از مباحث فلسفی (محض) درمی آورند. اینجاست که مباحث انتقادی به عنوان نظریه مطرح می شوند و نظریه های انتقادی شکل می گیرند.

دومین کتاب از رویکردهای انتقادی در فیلم به «نقد مؤلف» اختصاص یافته است. موضوع مؤلف در فیلم بحثی دامنه دار و با سابقه است و به نقد مؤلف به عنوان یک رویکرد خلاصه نمی شود. به همین دلیل در این کتاب به بحث هایی که با موضوع تألیف ارتباط دارد نیز پرداخته شده است.

در فصل اول با توجه به متون ترجمه شده موجود در این باره سعی شده است نگاهی تاریخی به بحث صورت گیرد و اهم دیدگاه ها مطرح شوند. در فصل دوم از امکانات و محدودیت های نقد مؤلف بحث شده و به مباحث مرتبط با بحث تألیف نیز اشاره شده و از مبانی زیبایی شناختی و فلسفی آنها سخن به میان آمده است.
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اشاره

فصل اول:نقد مؤلف

وحید حیاتی



مقدمه

مقدمه

یکی از اثرگذارترین اندیشههای تاریخ نقد فیلم این است که کارگردان بیش از هر کس دیگری، مسئول فرم، سبک و معنای فیلم است. نقد مؤلف نیز در کنار شیوههایی همچون فرمالیسم و ساختارگرایی، شیوه انتقادی جدیدی را مطرح کرد. بحثهایی که حول محور این رهیافت انتقادی شکل گرفت و فیلمهایی که با این رویکرد درباره آنها بحث شد، سینما را در سراسر دنیا تحت تأثیر قرار داد.

در فرهنگ سینمایی اروپا، در سالهای پس از جنگ جهانی دوم، با قوت هر چه تمامتر بر اندیشه مؤلف تأکید شد. در گذشته، تعبیرهای متفاوتی از مؤلف و فیلم مؤلف صورت گرفته بود که با تعبیرهای صورت گرفته از مؤلف در دهه 1950 و 1960 و حتی تعبیر امروزین آن متفاوت است.

در سال 1913، سینمای آلمان شاهد رونق فیلمهای مؤلفان(1) بود. در آن زمان، مؤلف معنای امروز آن یعنی «کارگردان فیلم» را نداشت، بلکه برعکس، فیلم مؤلف، فیلمی بود که نویسنده معروفی فیلمنامه آن را نوشته بود یا فیلم، 



1- autoren film.
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اقتباسی از یکی از آثارش بود. در واقع، در آن زمان، از کارگردان فیلم به ندرت نامی در میان بود. بازیگران تئاتر را در این گونه فیلمها به کار می گرفتند و در تبلیغات فیلمها به شدت روی آنها تکیه میشد. از نمونه فیلمهای مؤلف آن دوران به فیلمهای «دیگری» اثر ماکس مک (1913) و «راه روستایی» اثر پال فون وُرینگن (1913) اقتباس شده از آثار پال لیندا، نمایشنامهنویس معتبر آن زمان، می توان اشاره کرد. فیلم مؤلف در آن دوران، وجهه تازهای برای سینمای آلمان پدید آورد، ولی بیشتر این فیلمها در جلب عامّه تماشاگران موفق نبودند. سرانجام از سال 1914، روش بنا نهادن ساختار فیلمها بر آثار نویسندگان مشهور افول کرد، تا لفظ مؤلف در جای دیگر و با تفسیر دیگری سر برآورد.(1)

از اواسط دهه 1940، کارگردانها و فیلمنامهنویسان فرانسوی بر سر این موضوع که چه کسی مؤلف حقیقی فیلم است، با یکدیگر بحث و جدل داشتند. این مشاجرهها متأثر از سینمای دوره اشغال بود که اندیشه سینمای عصر فیلمنامه نویسان را جا انداخته بود. از مخالفان این وضعیت به رژه لینهارت و آندره بازن میتوان اشاره کرد که اعلام کردند: «کارگردان، منشأ اصلی ارزش فیلم است.»(2) الکساندر استروک، رماننویس و فیلمساز، از دیگر کسانی بود که در مقالهای با عنوان «تولّد یک آوانگارد جدید: دوربین _ قلم»، راه نگره مؤلف را هموار کرد. او میگفت «فیلمساز مؤلف با دوربین خود مینویسد، همان طور که نویسنده با قلمش.»ای بر نظریه فیلم، به کوشش: احسان نوروزی، ص 120." class="content_notelink" href="#content_note_6_3">(3)
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